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O TRANSCULTURACAO MITOPOETICA NA OBRA DE RENATO RUSSO

Sylvia Helena Cyntrédo (UnB)!

A arte da palavra, seja em prosa ou em poema, incluindo as letras de cangoes,
incorporam informacdes simbolicas presentes nos signos sociais, a partir dos quais o autor-
pessoa se forma e se informa existencialmente. Sua escritura expde, seja de maneira consciente
ou nao, o ideario mitopoético de uma historia cultural que também é nossa. O presente artigo
visa ler esse processo artistico e demonstrar, em letras selecionadas do compositor brasileiro
Renato Russo, as perspectivas tanto geracionais quanto universais, mobilizadas pelo

cancionista.

O artista promoveu um processo artistico transcultural de criacdo que permite identificar
a corrente mitogénica integradora de elementos locais de seu contexto e do contexto espaco-
temporal global, com um forte e explicito posicionamento que faz a obra remeter eventualmente
a sua persona— em si um sistema semioldgico que aqui nds vamos considerar, como um
definidor explicito de sua visdo de mundo. Renato era filho adotado de Brasilia. Cruzava-se
com ele nos lugares de praxe onde 0s jovens se reuniam. Seus contemporaneos (alguns amigos
meus, inclusive) atestam o temperamento muito carismatico, mas instavel do poeta.
Transformar o contexto em texto e transcendé-lo (s), os dois, era a sua mestria. Como descreve
Dapieve (1996, p. 210) em seu livro BRock, o rock brasileiro dos anos 80 sobre o compositor,

ele compunha letras “universais porque eram profundamente pessoais”.

Vale lembrar que a cancdo popular, nesse caso o rock brasileiro, € um sistema de
significagOes para o qual convergem e de onde partem, entre outros, os sentidos socioldgicos e
culturais lato sensu de um modo de vida urbano geracional. Pra mergulhar nesse mundo hibrido
da cancéo, parto do conceito analitico triade proposto por Umberto Eco (1990) quando diz que
0 texto, como produto, sempre € um conjunto de trés intencdes: a intencdo do autor, a intencéo

do préprio texto constituido e a intengéo do leitor.
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Sobre agregar a interpretacdo poético-musical a intengdo do leitor, ela se justifica j&
que nds somos destinatarios historicamente situados, com referenciais culturais e psicologicos
que promoveram o desejo de tratar dos sentidos mobilizados por essa obra artistica. Assim
sendo, minha intencdo é demonstrar que Renato Russo vivencia e representa as angustias
agonicas de seu tempo, bem como aponta a fragmentacdo p6s-moderna que elege identidades

variadas e deslizantes.

No Brasil, o rock dos anos de 1980 amplificou tanto a mundializacdo da estética como
as questdes tematicas das letras da cangdo. As musicas dessa época eram feitas por jovens
homens brancos, de classe média alta para uma elite bem-informada sobre os rumos da arte e
insatisfeita com os caminhos da musica no Pais. Sem conseguir se reconhecer -embora 0s
valorizasse como mestres- nem em Gil nem em Caetano, ou em Chico Buarque e nem mesmo
na rogueira Rita Lee, Renato defendia que a proposta de sua banda Legido Urbana era fazer um
corte proposital em relacdo a MPB das décadas anteriores a dele, tentando expor uma voz que
representasse 0s novos tempos politicos, em linha com 0 movimento punk internacional, que
propunha outra estética, contraria a do rock progressivo , representado pelas bandas Pink Floyd,

Yes, Génesis...por exemplo, consideradas desconectadas dos problemas sociais.

Por isso ndo separo 0s signos estéticos produzidos pelo artista da sua persona cultural,
porque, além de cantar um tempo histdrico da nacao, suas apresenta¢@es performaticas no palco
eram a representacao de uma convergéncia ideoldgica com caracteristicas contestatorias e por
vezes corporalmente agressivas, incorporando um modo de expressao vindo do ideério punk,
estrangeiro, a que Renato teve acesso por meio dos discos importados que seu parceiro Dado
Villa —Lobos, filho de diplomatas, levava a banda. Das caracteristicas desse movimento que
teve inicio pela musica, nos Estados Unidos, na década de 1970, Renato adotou um forte caréater
desafiador ao status quo repressivo e autoritario do regime militar vigente, no Brasil, bastando

lembrar a letra de “Que pais € esse”: “Nas favelas , no Senado /sujeira pra todo lado™...

Mas, o lider da Legido Urbana ndo se acomodaria em um s género. O disco Doais,
originalmente chamado Mitologia e Intui¢do, ndo a toa, deu uma virada expansiva apresentando
também o melhor do pop rock, com boa parte das canc¢es conduzida pelo viol&o acustico,
destacando-se mais ainda a poesia de Renato. Nao havia mais a agressividade punk do primeiro

album. E desse disco a épica “Eduardo e Méonica”, por exemplo, mostrando a incorporagio de

outras referéncias locais e mundiais, ou “Tempo Perdido”, que lembrava: “Sempre em frente./

Nao temos tempo a perder / somos tao jovens”.
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Renato Russo foi porta-voz de um tempo plural e adotou uma atitude antropoféagica a
la Oswald de Andrade, ou, para atualizar o conceito, um posicionamento transcultural.
Segundo o articulista Alexandre Matias na revista Rolling Stones, no texto publicado em
22/06/2022, a banda “ampliando tanto o espectro musical quanto seu alcance popular [deu] o

passo definitivo para tornar-se a maior banda de sua geragdo.”

Como contemporanea do compositor, utilizo alguns dados biogréficos e testemunhais
que permitem verificar possiveis discrepancias e/ou convergéncias entre o que presenciei da
atuacdo vivencial do autor e o que suas letras nos dizem. Permito-me aqui, entdo, um pequeno
relato de fatos que produziram extremo impacto na direcdo posterior de minhas pesquisas
académicas (estamos falando da década de 1980). Parte do relato que segue pode ser encontrado
na pagina 99 do livro Renato, O Russo, de Julliany Mucury, da Editora Garota FM, publicado
em 2021.

Bom ...o relato comega assim:

Eu vi Renato Russo naquele 18 de junho de 1988, em Brasilia. Convidada por um amigo
entusiasmado, e enlevados pela presenca carismética do cantor- compositor, ndo entendemos
direito quando percebemos a triste confusdo no palco do Estadio Mané Garrincha. Estavamos
na arquibancada. Lembro-me de Renato tentando se justificar, brigando, depois tentando
cantar, do palco se encher de garrafas, da banda se retirando e do meu amigo me puxando
pela méo dizendo, é melhor correr. Do lado de fora do estadio ainda vimos a cavalaria entrar
pelos portdes de saida... Ja longe da confusdo, ainda sob o impacto do inesperado, tentavamos
explicar o -naquele momento- inexplicavel.

No dia seguinte ouviam-se noticias desencontradas da imprensa sobre o caos envolvendo um
publico de 50 mil pessoas. Quanto a mim, entrei inflamada em minha sala de aula de
adolescentes a defender o quase indefenséavel, ainda mobilizada pela figura carismética que
havia ouvido na noite anterior, e lembrando aos alunos uma das cancfes de maior sucesso de
Renato que me fez refletir sobre o sentido do comportamento do publico e sobre o desastre
daquela noite [a cangdo ¢é “Sera™].

Essa é a parte que esta no belo livro em que Julliany analisa toda a obra do autor, mas, em outro
artigo estendi fazendo referéncia a cangdo “Serd”, o que vou fazer também aqui, para

demonstrar a que sentidos o sistema estetizado em letra e melodia remete.

Ressalto que uma interpretacéo classica dos objetos estéticos independe de termos 0s
dados da biografia do autor, mas, o que Umberto Eco ensina é que uma interpretacdo pode ser
enriquecida se a intencéo do texto, ou seja, o que ele diz “per si” como sistema semiologico,
em toda a sua poténcia, forem agregadas as intencOes sabidas a partir de entrevistas, por

exemplo, e mesmo pela convivéncia proxima de quem o produziu.

Vamos entdo a letra de “Serd”, que diz: “Sera s6 imaginacdo? /Serd que nada vai

acontecer? /Sera que é tudo isso em vao? /Sera que vamos conseguir vencer? / Nos perderemos
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entre monstros/da nossa propria criagdo...” e, incrivelmente profética, termina com os versos
“Brigar p’ra qué”’? /Se é sem querer/Quem ¢ que vai /Nos proteger? /Sera que vamos ter/Que

responder /Pelos erros a mais Eu e vocé? 2

“Sera” nos permite logo no primeiro verso observar um eu-lirico que fala em 1° pessoa
e manifesta ao “outro” condigdes que acredita ser de uma relagdo baseada na liberdade e na
compreensdo: “tire suas maos de mim/ eu ndo pertengo a vocé/ ndo ¢ me dominando assim/ que
vocé vai me entender”. Mesmo que o outro duvide de suas conclusdes, posiciona-se: “Acho que

18s0 ndo é o amor”.

Reflexdes como essa circulavam pelo mundo no imaginario jovem da época. E em tom
questionador que inicia a segunda estrofe na angustia de quem procura uma resposta sem ter
certeza de que possa encontra-la: “Sera s6 imagina¢ao?/ Sera que nada vai acontecer?/ Sera

tudo isso em vao?” .

O eu-lirico sai de uma posicdo individual - até entdo falava apenas de si: “Tire suas
maos de mim/ Eu ndo pertencgo a vocé/ N&o & me dominando assim/ que vocé vai me entender?”
e passa a incluir o outro no conflito: “Sera que vamos conseguir vencer?/ Nos perderemos
entre monstros/ da nossa propria criagdo[...] Ficaremos acordados/ imaginando alguma
solugdo/ p’ra que esse N0sso egoismo/ ndo destrua nNosso coragdo”. Na ultima estrofe deixa
claro a presenca de conflitos: “Sera que vamos ter/ que responder/ pelos erros a mais eu e
vocé€?” . Vemos que o “eu” e o “vocé€” sdo evidentes indicadores de posi¢Oes-de-sujeito
fortemente marcadas. E ai esta o salto: Renato, autor que da voz ao eu-lirico, parte do registro
de seu incomodo e expande para uma reflexdo sobre posicdes existenciais de um sujeito

centrado no egoismo, mas que sinaliza um alerta para a necessidade de mudanca.

Pois bem, voltando ao meu relato testemunhal, 25 anos depois daquele 1988, posso dizer
com mais seguranca que foi uma mistura de mensagens ambiguas, muito propria do contexto e
da subjetividade de um Renato Russo existencialmente angustiado, que desestabilizou naquela

e em outras noites a comunicacdo da mensagem da banda Legido Urbana com seu publico.

Ativo até 1990 como porta voz das contradicbes de um momento histérico de
recomposicdo, depois de duas décadas de ditadura, nesse ano Renato Russo declarou ser

portador do virus HIV e, como muitos companheiros seus, nossos, atravessou um martirio

2 Do LP Legido Urbana, langado em janeiro de 1985, as vésperas do Rock in Rio. A primeira faixa a estourar
nas midias foi esta a que nos referimos no texto, “Sera”.
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publico, motivado pelo preconceito, pela insipiéncia de medicamentos e pelo isolamento, até
sua morte, em 11 de outubro de 1996, aos 36 anos. Dona Maria do Carmo, mée de Renato,
perguntada pela repérter Daniela Name se acreditava que seu filho tinha sido feliz, respondeu:

“¢ duro dizer isso, mas tenho certeza que nao” (RMJr, p.213).

Tive a satisfacdo de ter conhecido D. Maria do Carmo pessoalmente, bem como sua
irmd Carminha. Ouvi de ambas, expressando-se de forma sobria e delicada, o orgulho que
sentiam e a gratiddo por mantermos viva a memoria do filho e irmao. Falavam da pessoa, ndo
do artista -e isso foi pungente. Na ocasido, pude mencionar minha admiracéao pela forca criativa
demonstrada no seu Gltimo ano de vida, presente nas can¢des do disco Tempestade, langado um
més antes dele morrer. Mesmo dominado pela fraqueza da doenga, sua disposi¢do animica
deixava entrever o sentimento de esperanca. Citei alguns versos da cangdo “Via Lactéa”, cuja

letra dramatica, mas ndo pessimista, deixa uma clarividente mensagem final:

(...) Quando tudo esta perdido
Sempre existe uma luz
Quando tudo esté perdido

Sempre existe um caminho

Versos como esses nos remetem a outra expressdo de animo, “Forza sempre!”,
(apropriada pelo artista do personagem Z, do diretor Costa-Gavras) que Renato gostava de usar
ao se despedir dos amigos e que eu gosto muito de relembrar, em seu aspecto existencial

gregario e positivo.

N&o, ndo é sd imaginacgao... Resisténcia na delicadeza é o que define a obra desse artista.
Podemos com certeza dizer, portanto, a partir dos versos contundentes de suas cancgoes,
agregadas as melodias e arranjos e as performances transpostas assimiladas de diversos géneros
artisticos, que o mergulho no contraditério plural de sua geracdo foi o movel de criagdo para

Renato Russo, até onde ele conseguiu, como corpo fisico, sustentar.

O que foi ainda ¢, tdo potente como inspirador. “Forg¢a, sempre!”
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